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IL TROVATORE

GIUSEPPE VERDI (1813-1901)

Dramma en cuatro partes

Libreto de Salvatore Cammarano,
basado en la obra de teatro El trovador (1836)
de Antonio Garcia Gutierrez

Estreno: 19 de enero de 1853, Teatro Apollo, Romo

8, 22 de diciembre de 2024 | 18.00 h
11, 19 de diciembre de 2024 | 19.30 h
14 de diciembre de 2024 [ 19.00 h

Duracion: 2 h 45 min

Partes |y ll: Th 10 min
Descanso: 25 min
Partes lll y IV: 1 h 10 min

Sala Principal
Produccion:

Dutch National Opera & Ballet de Amsterdam,
Opéra national de Paris, Teatro dell'Opera de Roma

En algunos momentos de la representacion, se oirdn sonidos
producidos por disparos.
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Figuracion:

Carlos Acosta, Bruno Belda, Belén Bottarini,

Adridn Camacho, Pablo Conesa, José Dopateo,
Robert Estrela, Sara Guerrero, Aycha Naffag,

Wilma Puentes, José Miguel Sanchis, Roger Sanchis

Asistente del director musical:
Jonathan Santagadao

Asistente de direccion de escena:
Anna Ponces

Maestro repetidor:
Stanislav Angelov

Subtitulacion: Anselmo Alonso



SINOPSIS ARGUMENTAL

PRIMERA PARTE: El duelo

El capitdn Ferrando relata a los soldados la
espeluznante historia acaecida en tiempos
del anterior Conde de Luna: una gitana fue
quemada en la hoguera acusada de embrujar
al menor de los dos hijos del noble. Como
venganza, Azucenaq, hija de la gitana, rapto al
pequeno del Conde y aparentemente lo arrojo
al mismo fuego.

Llega la noche. El actual Conde de Luna acude
al jardin de Leonora a declararle su amor. Ello
corre emocionada a abrazarlo, convencida
de gque se trata de Manrico, un trovador de
quien estd enamorada. Cuando este aparece,
la daoama advierte su confusion, fruto de la
oscuridad, y proclama su pasion por el trovador,
lo que desata los celos del Conde y aun mas
SuU Ira, pues Manrico es enemigo suyo. Los dos
caballeros se baten en duelo. Leonora cae
desmayada.

SEGUNDA PARTE: La gitana

Azucena conflesa a su hijo Manrico que en €l
pasado ella raptd al hijo pequeno del anterior
Conde de Luna con intencion de guemarlo en
[e hoguera. Sin embargo, el delirio la condujo
a arrojar al fuego OOr error a su proplo hijo.
Entonces, crio al retono del Conde como si fuero
suyo. Manrico, horrorizado, duda si Azucenao
es realmente su madre. Inesperadamente, es
lamado a combate y parte de inmediato. De
camino, pasa por el convento donde se ho
recluido Leonora, apenada al creerlo fallecido en
el frente. Ambos se emocionan al reencontrarse
y logran escapar de la furia del Conde.




TERCERA PARTE: El hijo de la gitana

Los soldados del Conde hacen prisionera o
Azucena. Cuando la gitana revela que es la
madre de Manrico, el Conde ordena guemarlo
en la hoguera como ella hizo supuestamente
con su hermano. Manrico, que se halla junto
a Leonora preparando su boda, sale
precipitadamente con sus soldados dispuesto
a liberar a su madre.

CUARTA PARTE: La ejecucion

El trovador es capturddo poor el Conde vy
encerrado en la misma celda que Azucena.
Leonora suplica al Conde que salve Al
trovador dela ejecucion a cambio de entregarse
carnalmente a él. Seguidamente, ella ingiere un
veneno mortal y cuenta a Manrico el sacrificio
que va a hacer por él. Pero la pdcima comienzo
a hacer efecto, momento en el que llega el
Conde y ve cOmo Leonora muere en brazos
de Manrico. El trovador es ejecutado. Azucena,
horrorizada, revela al Conde que acaba dar
muerte a su propio hermano, mientras exclama
victoriosa “iMadre, estas vengada!”.




Il trovatore:
el dolor de una guerra que desata pasiones

ALEX OLLE

Desde sumismo estreno el 19 de enero de 1853, I trovatore
tuvo una gran acogida entre el publico que asistio a
eatro Apollo de Roma. Podria pensarse que un éxito tan
clamoroso podria deberse casi en exclusiva a la musica
de Giuseppe Verdi (que alcanza en esta época, con lo
trilogia popolare -Rigoletto, Il trovatore, La traviata- su
madurez artistica), porgue lo cierto es que la historia
que narra el libreto de Salvatore Cammarano y Leone
Emanuele Bardare ha sido calificada por algunos criticos
directamente de absurda.

Sin embargo, no deberia rechazarse la historia de |l
trovatore sin una minima reflexion. Primero, porgue fue
el propio Verdi quien se empeno en llevar esta pieza a lo
escend (;qué cualidades desculbrid en este drama?). Y,
segundo, porgue la obra de teatro original de Antonio
Garcia Gutiérrez, El trovador, ya habia cosechado en su
estreno madrilefio en el Teatro del Principe (1 de marzo
de 1836) otro enorme éxito.

cQué teniq, pues, la historia de Il trovatore que atrajeray
rindiera a publicos tan dispares de forma tan apasionada?
La respuesta habria que buscarla, seguramente, en €l
espiritu de la época. El Romanticismo busca pasiones
desatadas: el amor, el odio, la desesperacion, o
venganza... atraviesan las escenas de esta opera
como una exhalacion. Palacios, mazmorras, hogueras,
conventos, cadalsos... son los lugares en torno en los
que se sucede |la accion. Como personajes, junto
a los nobles Conte di Luna y Leonora, aparecen los
pintorescos gitanos entre los cuales se encuentran el
trovador Manrico y la bruja Azucena. La noche preside
con frecuencia el tono misterioso de la pieza. La soledad
en |la que se ven inmersos aboca a los personajes a
las acciones heroicas. Estamos en la Edad Media y
asistimos, en el contexto de una guerra de rebeliodn (la
revuelta del conde de Urgel gue tuvo efectivamente
ugar en 1413), a un improbable duelo por amor entre
un noble y un gitano.

Visto asi, Il trovatore es casi un retrato de como el homlbre
de mediados del siglo XIX queria verse a si mismo.



Apasionado, sentimental, heroico, rebelde, solitario,
arrastrado por las fuerzas oscuras de la noche vy el
amor, dispuesto al maximo sacrificio por salvaguardar
aquello gue ama, ya sea la madre, ya sea la amada.
Revolucion, nacionalismo, liberalismo... Todo eso era lo
que latia bajo El trovador de Antonio Garcia Gutierrez.
Y eso era lo que seguia latiendo en el corazén del
publico verdiano. Bajo una estética medievalizante
latia, en realidad, apasionado, actualisimo, el espiritu
de la epoca.

* K %

Llegados a este punto la pregunta que se impone es:
;como abordar Il trovatore hoy? Para el publico actual,
el enfrentamiento del Conte di Luna y Manrico por el
amor de la bella Leonora aun podria resultar verosimil.
No lo es, sin duda algunag, la historia de la venganza de
la gitana Azucenaq, especialmente en el momento en
que, presa de una extrana confusion, lanza, envuelto
en panales, a su propio hijo a la hoguera en vez de
lanzar al hijo de su odiado enemigo, de aguél que
ha hecho quemar por bruja a la propia madre de la
gitana. ;Como hacer verosimil ese extrano instante de
locura? ¢Como explicar, luego, la devocidon que Azucena
siente por gquien ha educado como a un hijo, aungue
es, en realidad, el hermano robado del Conte di Luna?
. Como hacer verosimil la historia extranisima de amor
maternal y venganza ciega que e€s, en el fondo, el gje
vertebrador de Il trovatore?

Es por eso por lo gue hemos considerado necesario
hacer hincapié enla guerra. Esla guerrq, y especialmente
una guerra entre hermanos como ésta, lo que permite
comprender cualquier pasion desaforada. Es en una
guerra asi donde el fuego, las antorchas, las murallas
de castillos y conventos, el odio ilimitado de unos vy
otros, son sencillamente posibles. Es en la guerra donde
las acciones irracionales, sin tiempo para la reflexion,
resultan creibles. Y, asi, fue la guerra el verdadero inicio
de nuestro camino para Imaginar una puesta en
escena.

El proyecto parte, en efecto, de la idea de la guerra.
De una guerra de trincheras, larga, extenuante, con
centenares de muertos, suciedad, barro, zanjas abiertas
en la tierra y por las que soldados y los cuatro
protagonistas evolucionarion en su apasionada historia
de amor y de venganza. Las ideas rectoras para la
escenografia y el vestuario parten de una situacion
obsesionante: la de una guerra en la que los mismos




contendientes han llegado a olvidar el motivo del odio.
Un odio absurdo habita los corazones de todos. Y, en
medio de este odio, un doble tridngulo: uno para una
pasion de amor triangular -Conte di Luna, Manrico,
_eonora-; otro para una venganza terrible -Conte di
_unad, Manrico, Azucena-.

De ahi surge ese espacio escenografico de gran
versatilidad en el que unos cortes rectangulares en la
tierra permiten que ésta se hunda -para simular fosas y
trincheras- o se eleve -para simular torres y murallas-.
La disposicion de los pilares de tierra permite una gran
variedad de posibilidades de gran impacto estético
gracias a la iluminacion y a los efectos posibles como
el de la niebla o la evolucion de grupos de soldados en
ese espacio angosto y angustiante, a medio camino
entre el laberinto y el cementerio. Todo contribuye a
crear situaciones de gran eficacia dramatica.

Es en este momento del proceso de creacion donde
reparamos en la similitud entre el espacio escénico que
habia empezado a emerger en nuestra imaginaciony el
Denkmal fdr die ermordeten Juden Europas (Monumento
para los judios de Europa asesinados), construido por
el arquitecto Peter Eisenman en Berlin. Pese a la gran
diferencia gue supone en cuanto a las connotaciones
el uso de materiales tan distintos como el cemento y la
tierra, creemos que la significacion de este monumento
viene a reforzar la idea que queremos destacar en
nuestra escenografia: la de que, en toda guerrq, la
Mayor parte de |los muertos son victimas inocentes
arrastradas por los avatares de |la historia hacia el
abismo de la aniquilacion.

No pretendemos establecer con el Memorial de Berlin
otros paralelismos (pese a la nota de conflicto racial que
en Il trovatore se percibe en torno a los gitanos y que
oodria interpretarse en este sentido) y es por ello por
lo que hemos intentado alejarnos de toda referencia
a la Segunda Guerra Mundial.

Necesitalbamos, de hecho, una guerra que tuviera una
apdariencia anacronicay, a la vez, futurista. Y la hemos
encontrado en la Primera Guerra Mundial, porgque en ella
conviven los primeros biplanos y los todavia rudimentarios
carros de combate junto a la caballeria, los sables,
las corazas, los cascos de pincho (el casco alemdn
conocido como Pickelhaube), las ametralladoras y las
aparatosas mascaras de gas. Es a partir de ahi como
surgio la inspiracion para el vestuario de esta pieza, un




vestuario que retiene esa abigarrada mezcla grotesca
de elementos discordantes.

De este modo se configura un paisaje humano que
alcanza un grado de fantasmagoria tal que cualquier
historia de amor y odio se vuelve al fin posible. De algunao
manerq, el vestuario contiene incluso la inspiracion
medieval que exige la historia misma de Il trovatore. Lo
traslada, sin embargo, al siglo XX, al lapso transcurrido
entre 1914 y 1918. Y lo relanza hacia un futuro que valdria
para hablar de algo que pudiera suceder manana o
dentro de mil anos.

* K %

Hay gue imaginar, pues, un espacio gue evoluciona a
a vista del publico. Los pilares de tierras son movidos
por un bosgue de cables que tiene un valor a la vez
de alambrada y de gran maquina industrial, poderoso
Leviatdn que todo |lo destruye y devora. Los soldados
muestran la irresponsable capacidad aniquiladora del
hombre. La tierra estd aqui hecha de los centenares de
muertos que la han abonado para hacerla fértil para
las pasiones mas bajas. También los amores mAas puros
-entre enamorado y enamorada (Manrico y Leonora),
entre madre e hijo (Azucena y Manrico)- sucumben de
la forma mdas dramatica al odio devorador de la guerra.

Al finallo que queda es sdlo el campo de batalla cubierto
de cruces.



Verdi y lo esparniol
JOAQUIN GUZMAN

Julian Budden, el gran especialista inglées en la figura
de Verdi, afirmaba que solamente en el culmen de un
movimiento como el Romanticismo podia ser admisible
una obra como Il trovatore con los hechos que alli
acontecen, un argumento como el que trata vy, sobre
todo, en un pais como Espana. Por o que, si estamos
de acuerdo con Budden, no es descabellado concluir
que Il trovatore es, en cuanto al drama que desarrollg,

en cierta forma, paradigma del Romanticismo espanol
del siglo XIX.

Verdi sentia fascinacion por Espana y por unos temas,
casi miticos, por ser conocidos desde lontananza a
traves de obras de arte, textos o testimonios de vigjeros,
y No es casualidad que cuatro de sus dperas transcurran
en suelo espanol y, una quinta, Alzira, en Nueva Espaia,
concretamente en Perd. Pero ahi no acaba la cosa:
para La forza del destino, Simon Boccanegra y para
nuestro Trovatore, Verdi fijo su mirada, ademas, en obras
teatrales originales de dos artistas romdanticos espanoles.
En el caso de la primera, en un drama del polifacético
aristocrata cordobes, Angel Saavedra, Dugue de Rivas:
su célebre Don Alvaro y la fuerza del sino; y las otras dos
en piezas del gaditano Antonio Garcia Gutiérrez, que,
por cierto, nacid el mismo ano que el maestro italiano.
Esa relacion intelectual de Verdi con Espana faltaba
culminarse con una visita a nuestro pais, y asilo hizo a
los cincuenta anos de edad, en 1863, tras un larguisimo
vigje desde San Petersburgo -pasando por Paris-, pues
alli fue, en la ciudad rusa, donde estrend La forza del
destino. El motivo inmediato de la visita era supervisar el
estreno madrileio de esta éperqg, pero las motivaciones
de fondo iban mas alld y, tras las representaciones en
Madrid, se dirigid a Andalucia, donde visitd varias de
sus ciudades, y a un Toledo que, hasta ese momento,
solo vivia en su imaginario, e incluso visito El Escorial.




Como deciamos, la épera de esta noche debe su
existencia a una obra teatral espanola, estrenada
algo mds de quince afos antes de la dperq, y cuyo
accion transcurre en la Aljaferia de Zaragoza, el palacio
fortificado de origen drabe. En este caso, nadie le
propone a Verdi componer una opera basada en un
ibreto determinado, como era lo habitual en los teatros
del momento, sino que es el mismo compositor el que
cae atrapado por esta historia, aungue, ciertamente,
desconocemos como llega a sus manos un ejemplar
que ni siguiera estaba traducido al italiano o al franceés.
Verdi vivia por entonces inmerso en un periodo de frenesi
creativo, pues entre 1851 y 1853 compondrd la que se
ha venido a denominar como la Trilogia popolare (hay
quien se refiere a esta como trilogia de la intimidad),
sobre la que se han escrito monografias enteras, y que
estd integrada por tres obras maestras: Rigoletto, La
traviata e Il trovatore. Operas en muchas cosas disimiles
entre ellas, lo que para algunos es precisamente esto
parte de lo que las une. Sin embargo, coinciden er
que estan protagonizadas por antihéroes y se alejan
del trasfondo histérico de las obras precedentes. E
amory la culpa emergen como hilos conductores y los
libretos profundizan en las relaciones personales de los
protagonistas.

Verdi se ha decantado por El trovador y escribe a su
libretista Salvatore Cammarano a principios de 1851: “El
argumento que queréis y gue os propongo es El trovador,
drama espanol de Gutiérrez”. No obstante, al parecer,
la decision ya estaba tomada un ano antes, pues en
diciembre de 1850 escribiria a Giulio Ricordi, su editor,
pidiéndole “un pequeno diccionario italiano-espanol y
enviamelo a Piacenza. Tan pronto como puedas”. Pero,
cque le atrajo a Verdi de la obra del escritor andaluz? Sin
duda una potente trama y unos personajes inefables.
"Hermoso; Imaginativo y con situaciones poderosas’,
escribid cuando conocid el drama. Segun los expertos,
debid llegarle una edicion original posiblemente traido
desde Paris, y no se descarta gue fue su propia esposa
la que llevd a cabo la traduccion a la lengua transalpina.

Por la correspondencia gue se conserva entre libretista y
MUSsIco, salbbemos que, si bien el resultado final del libreto
se cife con cierta literalidad al drama original, con
incluso algunas frases trasladadas palabra por palabra
de la obra de Garcia Gutiérrez, la relacion profesional
no fue, precisamente, una balsa de aceite, con un




permanente toma y daca epistolar, con dos posturas,
en algunos casos encontradas y enconadas, sobre una
obra de la que, a la vista de la forma de expresarse uno
y otro, estaba mds enamorado de El trovador Verdi que
Cammarano. Lo cierto es que la muerte le sobrevino
a este Ultimo, cuando todavia restaba por escribir la
totalidad del cuarto acto, y algunos detalles del tercero,
por lo que el maestro se vio obligado a contratar a
otro libretista, recayendo en el joven napolitano Leone
Emanuele Bardare finalizar la tarea.

Exito global sin precedentes

Si El trovador, en su estreno espanol, fue un éxito de
publico sin paliativos, el estreno de Il trovatore en Romao
significo el inicio de un successo global. Quizas el primero
de la historia de la musica en tan breve espacio de
tiempo. Una década después, la unica opera que podia
mirar de tu a td a Il trovatore desde el punto de vista del
exito fue el Faust de Gounod. Al poco de su estreno, ya
no se ponia el sol para Il trovatore pues a buen seguro,
cualquier dia del ano se estaba representando en alguna
ciudad a ambos lados del Atlantico. El compositor llegd
a escribir a un amigo que “si vas a la India o al centro
de Africa escuchards Il trovatore”. Cuentan las crénicas
que en el estreno en el Teatro Apollo, la célebre ario
de la pira debid repetirse, lo cual tampoco es algo
extremadamente raro; sin embargo, es mucho mas
lamativo el hecho de que también debiera hacerse lo
propio, ante la insistencia del publico, con la totalidad
del cuarto acto. Desde la noche del estreno el clamor
fue in crescendo hasta el punto de gque, tras la tercera
representacion, Verdi fue llevado en volandas por lo
multitud hasta su hotel donde, bajo el balcdn de su
habitacion, una banda local interpretd musica de sus
operas hasta las primeras horas del amanecer. Verdi
se vio en la necesidad de guedarse en Roma para uno
cuarta representacion, lo gue era muy poco habitual
en él.

Un dato imponente, y que da idea de la dimension de
lo que hablamos, incluso por encima de las mds de
doscientas producciones con sus respectivas funciones
en todo el mundo en los afos siguientes, es que en
Ndapoles, en tres anos desde su estreno, ya se habian
puesto sobre las tablas seis producciones distintas
de Il trovatore. En cuanto a Espaia, concretamente a
Madrid y Barcelonqg, la épera llega un ano después de



SU estreno romano.

Il trovatore, en definitiva, es la historia de un éxito de 150
anos sin que haya decaido. Una de las comedias mads
desternillantes de los Hermanos Marx es sin duda Una
noche en la dpera, estrenada en 1935. El trasfondo del
enredo es la representacion de Il trovatore, y el climax de
lo surrealista acontece durante la representacion de o
obra verdiana. Los Marx la eligieron pues era conocido
por todo el mundo, meldbmanos y no, y plagada de
numeros de gran popularidad. Memorables son las
hilarantes escenas de enredo del final durante el coro
de los gitanos del primer acto en el que se integran
clandestinamente Harpo y Chico, y, seguidamente,
cOMO entre unos y otros, perseguidores y perseguidos
poor las alturas de los telones, le hacen pasar las de
Cain al pobre Manrico mientras canta “Mal reggendo
all'aspro assalto” y, como no, “"Di quella pira”. En otro
extremo cinematografico, Luchino Visconti, también elige
Il trovatore en el inicio de su ambiciosa obra maestra de
1954, Senso, lo que no es casual, pues se evoca a Verdi
como una de las figuras del Risorgimento, movimiento de
unificacion italiana, de corte nacionalista de mediados
del XIX. Es en La Fenice donde se representa la dpera
y a la finalizacion de la cabaletta "Di quella pira” se
Oorganiza una suerte de rebelidn por los patriotas que
arrojan papeletas con la bandera de Italia al grito de
"Fuera los extranjeros de Venecia”, estando presentes las
tropas austriacas. Finalizado el tumulto suena “D'amor
sull'ali rosee” que sirve como trasfondo musical a las
miradas de la condesa dirigidas desde el palco al joven
oficial austriaco.

Apoteosis del Belcantismo

Se ha afirmado que Il trovatore es la “opera gotica” de
Verdi. Ademds de por la ambientacion en el siglo XV en
torno a una fortaleza medieval, por la nocturnidad
de la accidon y por lo truculento de algunos de los
hechos que se narran. Otro rasgo que hasta el momento
era inédito en el corpus operistico de Verdi es que
trovatore comienza sin una obertura orquestal, pues
solo compone una breve introduccion iniciada de
una forma tremendamente original y efectista, con ese
misterioso triple redoble de timbal en leve crescendo
al que sigue la intervencion de la orqguesta con un
imponente tema de cardcter marcial. Otra peculiaridad
es la concentracion estructural, actos divididos en dos
mitades, con humeros cerrados, es decir, ocho partes




gue, en general, una es de cardcter lirico y otra agitado
hasta el paroxismo. Parece un contrasentido que esta
disposicion tan cerebral por parte de Verdi sirva para
disponer sobre plano una obra tan a tumba abierta en
lo emocional, pero estd todo perfectamente planeado.

La musica y el canto se precipitan, sin tiempo para el
sosiego, por un torbellino sentimental de una intensidad
tal que es casi imposible hallar algo semejante en el
repertorio de entonces. George Bernard Shaw llegd
a afirmar que "Il trovatore es Unicaq, incluso entre las
[Operas] de Verdi, por potencia tradgica y melancolia”.

Magistralmente repartida la faena entre cuatro roles
porincipales, Il trovatore significa el epitome del canto,
|0 que representa un reto a la hora de ensamblar una
produccion de plenas garantias. Es célebre la frase
atribuida a Toscanini de que, para sacar un Trovatore
en condiciones habia que echar mano de los cuatro
mejores cantantes del mundo. Mdas alld de la exageracion,
se trata de una fase problemdtica pues en muchos
CAsos se evidencia como un imposible y para disfrutar
de un buen Trovatore no hay gque pedir siempre un
elenco poco menos que legendario. Lo que resulta
indiscutible es gue sin un cuarteto de solvencia vy, si se
puede, de alcurnia -podriaomos anadir un quinto en
el rol de Ferrando- la mesa del Trovatore se resiente.
Afirmaba Charles Osborne gue esta épera supone la
apoteosis del belcantismo romdntico, y es el temido
critico "antirromdntico” de la época, Eduard Hanslick,
el que dijo, de una forma tremendamente visual, que
‘esta obra arroja a sus personajes al escenario con la
violencia de un disparo de pistola”, pues en Il trovatore
todo “se precipita”, mds que se desarrolla como en lo
mayoria de las dperas. Tal es la intensidad gue demando
de los cantantes, que no hay lugar para el respiro.

El rol de Leonora lo enfrenta una soprano lirico-
spinto, pero con graves poderosos y a la vez capaz de
legar nada menos que a un Re,, alo que hay que sumar
NUMErosos recursos expreswos y variada pirotecnia.
Manrico debe ser un tenor lirico-spinto muy emotivo
para los ddos con Azucena y Leonorq, pero también
dispuesto a agilidades y pasar de la citada emotividad
a la heroicidad como en la célebre cabaletta “"Di quella
pira”. Es agqui donde hay cantantes que con arrojo emiten
DO de pecho gue hunca escribio Verdi, pero gue siempre
espera el publico. Otro Himalaya del canto verdiano




es Azucenaq, pues para Verdi constituye el centro de
esta Opera. Los especialistas afirman que vocalmente
el rol de la gitana vizcaina constituye una creacion
del compositor, sin modelos precedentes, y que luego
empleard en otras obras posteriores ya que se trata de
una mezzosoprano de fuerza, que ha de viajar, como
el resto, de lo lirico a lo mds dramdtico con una tesitura
que abarca hasta tres octavas, a lo que hay que sumar
trinos, reguladores dindmicos de toda indole. Cierra el
cuarteto el Conde de Luna: un baritono que sea capaz
de abarcar una amplia tesitura y, como en el resto del
cuarteto, alternar el lirismo con el dramatismo. Como
ya se senald antes, a ellos podemos anadir a Ferrando,
gue pide un bajo de generosos medios, pero tambien
gran expresion y nobleza.
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BIOGRAFIAS

MAURIZIO BENINI

DIRECCION MUSICAL

Tras estudiar direccion de orguesta y composicion,
Maurizio Benini ingreso en el Teatro Comunale de Bolonia,
donde debutd como director con Il signor Bruschino. En
1992 hizo su presentacion en La Scala con La donna del
lagoy Don Carlo, y en el Festival de Pésaro con La scala
di seta, lo que supuso el comienzo de su prestigiosa
carrera internacional. Ha sido director de la Filarmodnica
del Teatro Comunale de Bolonia (1984-1991), director
orincipal en el Festival de Wexford (1995-1997) y director
orincipal invitado en los teatros Municipal de Santiago de
Chile (hasta 2006) y el San Carlo de Ndpoles (2010-2011).
Es invitado regularmente a las operas de Amsterdam,
Chicago, Montecarlo, Paris y Zurich, las Staatsoper de
Viena y Munich, el Covent Garden de Londres, los teatros
Liceu de Barcelona y Real de Madrid, Metropolitan,
Capitole de Toulouse o La Fenice de Venecia, ademds
de los festivales de Glyndebourne, Edimburgo y Pésaro.
Colabora activamente con la compania discografico
Opera Rara. Cabe destacar la grabacidon de La
Cenerentola de Rossini en el Metropolitan para Deustche
Grammophon. En las ultimas temporadas ha dirigido,
entre otros titulos, Manon, Lucia di Lammermoor, Don
Pasquale, Roberto Devereux, Il barbiere di Siviglia, |
puritani, Semiramide y Norma en Nueva York; Zaza de
Leoncavallo, Nabucco, La traviata y Les vépres siciliennes
en Londres; | capuletti e | Montecchi y La Sonnambula
en Zurich; Anna Bolena en Sevilla, Paris y Valencia; Lucia
di Lammermoor en Toulouse; Adriana Lecouvreur, Luisa
Miller y Falstaff en Montecarlo; Il trovatore, Il barbiere
di Siviglia en Amsterdam; Rigoletto en Buenos Aires; |l
trovatore, Il pirata, La Sonnambula en Madrid; | Capuleti
e | Montecchi y Otello de Rossini en Lieja; Petite messe
solennelle en Cagliari; Anna Bolena y Maria Stuarda en
Valencia; Rigoletto y Tosca en Tokio. Proximos y recientes
compromisos incluyen La Sonnambula en Tokio, Rigoletto
en Nueva York y Faust en Londres.
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DIRECCION DE ESCENA

BIOGRAFIAS

Alex Ollé (Barcelona, 1960). Ha sido uno de los directores
artisticos de La Fura dels Baus desde sus Inicios.
Actualmente, es artista residente del Gran Teatre del Liceu.
Su carrera escénica se caracteriza por la pluralidad
de géneros, creando y dirigiendo espectdculos de
teatro, Operaq, cine y propuestas de gran formato, como
Mediterrani mar olimpic, epicentro de la ceremonia de
inauguracion de los Juegos Olimpicos de Barcelona 1992.
Ha trabajado en teatros de renombre como el Covent
Garden de Londres, Opera de Paris, La Scala de Milan,
Dutch National Opera de Amsterdam, Thedtre Royal
de la Monnaie de Bruselas, Opera de Francfort, Opera
de Copenhague, New National Theatre de Tokio o la
Opera de Sidney, entre otros. A lo largo de su amplio
trayectoria, ha dirigido mas de 35 producciones de operq,
entre las que destacan La damnation de Faust, Die
Zauberfidte, Le Grand Macabre, Aufstieg und Fall der
Stadt Mahagonny, Quartet, Tristan und Isolde, Oedipe,
Aida, Madama Butterfly, Faust, Der fliegende HollGnder,
Pelléeas et Mélisande, Il trovatore, Norma, La boheme,
Alceste, Jeanne d’Arc au bdcher, Turandot, Manon Lescaut,
Carmen, Idoménée, La nariz, Rusalka o Lady Macbeth
de Mtsensk.




ANTONIO POLI BIOGRAFIAS

MANRICO

Nacido en Viterbo, Italia, y formado musicalmente en
Roma, en 2010 gand el concurso Belvedere de Viena.
Su papel de Conde Almaviva en la épera | due Figaro
de Mercadante bagjo la direccidon de Riccardo Muti en el
Festival de Pentecostés de Salzburgo marco el inicio
de su carrera internacional. Actua en los principales
teatros y festivales, entre ellos Salzburgo, La Scala,
las Staatsoper de Berlin y Munich o el Covent Garden,
dirigido por maestros como Daniel Harding, Pinchas
Steinberg, Mark Elder, Andrew Davis, Nicola Luisotti,
Antonio Pappano, Riccardo Mutiy Myung-whun Chung.
Entre sus compromisos recientes y futuros destacan
La traviata en Ndapoles y Florencia, Die Zauberflbte en
Ndapoles, Luisa Miller en Roma, Madama Butterfly en
Turin y Requiem de Verdi en Parma con Daniele Gatti.
Ha grabado | due Figaro y Macbeth, de Mercadante,
ambas bajo la batuta de Riccardo Muti. Debutd en Les
Arts con el papel de Arturo en Lucia di Lammermoor en

2010.




OLGA MASLOVA BIOGRAFIAS
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LEONORA

Natura

el Chai

de Rusia y premiada en diversos Concursos cComao
kovski de Moscu, la soprano Olga Maslova ha

acaparado en los ultimos anos la atencion de los teatros
de opera. Su agenda en la temporada 2024-2025 incluye
Turandot (rol titular) en Seul, Il tabarro (Giorgietta) en
Trieste, Aida en el Maggio Musicale Fiorentino y Macbeth
en version de concierto en la Salle Gaveu de Paris. Entre
2015y 2022 pertenecio a la Academia Mariinski y a partir
de 2022 se convirtio en solista de la compania del Teatro
Mariinski de San Petersburgo. Forman parte de su repertorio
roles como los de Tatiana en Yevgueni Oneguin, lolanta,
Nedda en Pagliacci, Imogene en Il pirata, Violetta en La
traviata, Princesa en Kashchey el Inmortal, Ninetta en La
gazza ladra, Leonora en Il trovatore, Mimi en La boheme,
Anna Bolena o Julia en La vestale.




BIOGRAFIAS

EKATERINA SEMENCHUK

AZUCENA

Ekaterina Semenchuk es una de las mezzosopranos mas
solicitadas y respetadas de su generacion. Elogiada por
su excepcional registro vocal y su incomparable técnica,
actua en los principales teatros (Metropolitan, dperas
de Paris y Viena, Covent Garden, Festival de Salzburgo,
La Scala). Es muy apreciada por sus papeles verdianos
(Azucena, Eboli, Amneris, Lady Macbeth, Preziosilla), pero
ademads es una formidable intérprete de La princesa de
Bouillon en Adriana Lecouvreur, Didon en Les Troyens,
Santuzza en Cavalleria rusticana, Marina en Boris
Godunov, Laura en La Gioconda, Marfa en Jovansching,
Dalila en Samson et Dalila o Carmen. Recientemente
ha incorporado los roles de Abigaille (Nabucco), Lisa (La
dama de picas), Herodiade y Turandot. En Les Arts ha
cantado con éxito Il trovatore (2012), La forza del destino
y Macbeth.




LUCAS MEACHEM BIOGRAFIAS

IL CONTE DI LUNA

Nacido en Carolina del Norte (Estados Unidos), el
baritono Lucas Meachem desarrolla una prolifica
carrera tanto en Estados Unidos como en Europq,
con actuaciones en el Metropolitan, las operas de
Los Angeles, Dallas y Paris, los teatros Real, La Scalqg,
Covent Garden, Bayerische Staatsoper, Staatsoper
de Viena y el Festival de Glyndebourne. Ganador del
Grammy por la grabacion de The Ghosts of Versailles
de John Corigliano, sus apariciones en la temporadao
2024-2025 incluyen Il trovatore en la Grand Opera de
Houston, Madama Butterfly y La traviata en el Liceu,

ASi como e
-ilidel en e

-ranNcISco.

estreno mundial de || nome della rosa de
Teatro alla Scala antes de interpretar a

Marcello en La boheme en la Opera de San



ADOLFO CORRADO BIOGRAFIAS

FERRANDO

Tras ganar el Concurso Toti Dal Monte en 2021, interpretd el
rol titular de Don Pasquale. Al ano siguiente fue vencedor
del As.Li.Co., lo que le supuso cantar el Leporello de Don
Giovanni. En 2023 cosecho el primer premio en el Cardiff
Singer of the World. Sus ultimos compromisos le han
levado a teatros como la Arena de Verona (Nabucco),
_a Fenice (I lombardi), Teatro Regio de Turin (Turandot),
Maggio Musicale Fiorentino (Oedipus Rex, Siberia y
Tosca), Festival de Salzburgo (Tosca), Palau de les Arts
(Don Giovanni) y el Contergebouw de Amsterdam, bajo
a direccion, entre otros, de Zubin Mehta, Gianandreo
Noseda, Renato Palumbo, Daniele Gatti o Stefano
Montanari. Proximamente cantard Norma en Toulouse,
L'Italiana in Algerien Roma, | puritani en el Tiroler Festspiele
Erl, Requiem de Verdi en Milan y Stabat Mater de Rossini
en Roma vy Viena.




HOLLY BROWN BIOGRAFIAS

INES

La soprano britdnico-pakistani Holly Brown completd
recientemente sus estudios musicales en la Guildhal
School of Music and Drama, donde interpretd el pape
principal en Maria Egiziaca de Respighi y el rol de Susana
San Juan en A Star Next to the Moon de Stephen
McNeff. En 2024, como Joven Artista de la Opera de
Garsington, interpretd a Thalie en Platée y prepard el rol
de Giulietta en Un giorno di regno, ademas de actuar
como solista en su gala de 6pera inaugural. También ha
encarnado a Donna Anna en Don Giovanni (Cumbria
Opera Group y Orchestra Vox), La Reina de Shemakha en
El gallo de oro (Orchestra Vox), Clorinda en La Cenerentola
(British Youth Opera) y Carolina en Il matrimonio segreto
(Hampstead Garden Opera). Forma parte del Centre de
Perfeccionament.




FILIPP MODESTOV BIOGRAFIAS

RUIZ

Tenor nacido en la ciudad siberiana de Krasnoyarsk,
Rusia. Fue ganador de la beca Dmitri Hvorostovsky y del
concurso de musica de camara Elena Obraztsova. Estudio
canto en la Universidad del Mozarteum de Salzburgo y
anteriormente en el Instituto Estatal de Musica Schnittke
de Moscu, donde interpretd diversos papeles en obras
como Not Only Love de Shchedrin y Don Giovanni de
Mozart. En 2023 participd en el Young Artist Program de
la Accademia del Maggio Musicale Fiorentino y en el
proyecto "Opera out of Opera 2" del programa Europa
Creativa. Ademds, ha ofrecido conciertos y recitales
en diversos paises europeos, entre los que destacan el
concierto en memoria de Beniamino Giglien Roma junto
a Fabio Armiliato y otros cantantes italianos famosos.
Forma parte del Centre de Perfeccionament.
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LLUiS MARTINEZ  BIOGRAFiAS

UN VIEJO GITANO

Miembro en la actualidad del Cor de la Generalitat
Valencianag, nacio en Valencia, donde estudid canto en el
Conservatorio Superior. Ha participado en producciones
de Gianni Schicchi, La Sonnambula, Lohengrin, Cosi fan
tutte, Don Giovanni, Manon, Madama Butterfly, Yevgueni
Oneguin, Una cosa rara, Capriccio, Pelleas et Mélisande,
Il barbiere di Siviglia, La Cenerentola, Il signor Bruschino,
Lelisir damore o Don Pasquale en teatros como el Liceu,
Real de Madrid, Maestranza, Arriaga o los Palau de la
MuUsica y de les Arts en Valencia, ademds del Festival
de Pésaro. Formo parte de la Accademia Rossiniana
de Pésaro y del Centre de Perfeccionament del Palau
de les Arts. Ha cantado dirigido, entre otros, por Miguel
Angel Gomez Martinez, Henrik Nandsi, Ottavio Dantone,
Alberto Zeddaq, Jesus Lopez Cobos o Lorin Maazel.




ANTONIO LOZANO BIOGRAFIAS

UN MENSAJERO

Miembro en la actualidad del Cor de la Generalitat
Valencianag, ha actuado en teatros como La Scala de
Milan, Teatro Real de Madrid, Liceu de Barcelona, La Fenice
de Veneciq, Opera de Roma, San Carlo de Ndapoles
y la Opera de Filadelfig, entre otros, interpretando los
papeles principales de Don Giovanni, Die Zauberfibte,
Die Entfuhrung aus dem Serail, Cosi fan tutte, La traviata,
L'italiana in Algeriy Dona Francisquita, bajo la direccion
de maestros de la talla de Lorin Maazel, Zubin Mehtaq,
elmuth Rilling, Ralf Weikert, Roberto Abbado o Pablo
eras-Casado.
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ORQUESTRA DE LA
COMUNITAT VALENCIANA

La Orquestra de la Comunitat Valenciana (OCV) fue
fundada en 2006 por Lorin Maazel, su primer director
musical. En poco tiempo, la formacioén titular del Palau
de les Arts se ha labrado un prestigio entre el publico y
la critica, y ha alcanzado un alto nivel artistico que la
sitUa entre las mejores orquestas de Espanay una de las
mAs importantes creadas en Europa en los ultimos afos.
Este reconocimiento se ha forjado tambien gracias a lo
presencia de Zubin Mehta en las primeras temporadas,
sobre todo con el recordado Anillo wagneriano, y a
maestros de la talla de Riccardo Chailly, Valery Gergiev
o Gianandrea Noseda. Desde septiembre de 2021, e
estadounidense James Gaffigan es el director musica
de la formacion. Elogiada por la calidad de sus musicos
y por ser un conjunto versatil capaz de interpretar con
admirable personalidad tanto épera como musica
irico-sinfonica, la OCV prosigue su trayectoria profesional
impulsada por primeras figuras de la direccidon orquestal,
entre ellas Daniele Gatti, Fabio Luisi, Mark Elder o Antonello
Manacorda, y amplia su repertorio operistico de la mano
de reconocidas batutas internacionales especializadas
en diferentes estilos, como Marc Albrecht, Maurizio Benini,
Riccardo Minasi y Marc Minkowski. Ademds, afianza lo
colaboracion con los principales directores espanoles
gue mas proyeccion tienen fuera de nuestras fronteras,
entre ellos Gustavo Gimeno, Pablo Heras-Casado,
Juanjo Mena y Josep Pons.




COR DE LA
GENERALITAT VALENCIANA

Estd reconocido como uno de los mejores coros de
Espana. Fundado en 1987 desde 2006 es el coro titular
del Palau de les Arts. Compagina opera con musica
sinfonico-coral de todas las épocas. Ha sido dirigido
por maestros como Claudio Abbado, Riccardo Chailly,
Manuel Galduf, Valery Gergiev, Leopold Hager, Robert
King, Lorin Maazel, Neville Marriner, Zubin Mehta, Marc
Minkowski, Georges Prétre y Helmuth Rilling.

Ademds de cantar asiduamente en el Palau de la Musico
de Valéencia ha estado presente en las temporadas
y festivales espanoles mds importantes. También ha
actuado enla sede dela UNESCO en Paris, en la Exposicion
Internacional de Lisboa y en la Catedral de San Patricio
de Nueva York, ademds de recorrer los principales
festivales europeos con el espectdculo Tramuntana
Tremens, del compositor Carles Santos. Desde su llegada
al Palau de les Arts, el Cor ha intervenido en casi todas
sus producciones, muchas de ellas grabadas en DVD,
principalmente bagjo las batutas de Lorin Maazel, Zubin
Mehta, Omer Meir Wellber y, mdas recientemente, Roberto
Abbado, Fabio Biondiy Ramon Tebar. Su grabacion para
Sony junto a Placido Domingo y la Orquesta de lo
Comunitat Valenciana, Domingo Verdi, ha obtenido el
Grammy Latino al Mejor Album de Musica Cldsica 2014.




PROXIMAS ACTIVIDADES

Les Arts és Opera
IL TROVATORE
8, 11, 14, 19, 22 de diciembre de 2024

Les Arts és Flamenco
MAYTE MARTIN
13 de diciembre de 2024

Les Arts és Per a Tots
MATINS A LES ARTS:
ORQUESTRA DE LA COMUNITAT VALENCIANA

15 de diciembre de 2024

Les Arts és Lied
MICHAEL FABIANO
15 de diciembre de 2024

Les Arts és Simfonic
JAMES GAFFIGAN
20 de diciembre de 2024

Les Arts es Dansa
LOST LETTERS-LUCIA LACARRA BALLET

12 de enero de 2025

Les Arts és Educacio
VA DE BACH
18 de enero de 2025

Les Arts és Opera ,
DIALOGUES DES CARMELITES
23, 25, 28, 31 de enero de 2025
2 de febrero de 2025

Les Arts és Musiques Valencianes
LA HABITACION ROJA
24 de enero de 2025



LES ARTS ES O PERA

DIALOGUES
ES CARMELITES

FRANCIS POULENC
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ORGANOS DE LES ARTS

DIRECCIO

Director General
Jorge Culla Bayarri

Director Artistic
Jesus Iglesias Noriega

Director Musical
James Gaffigan

PATRONAT DE LA FUNDACIO
PALAU DE LES ARTS REINA SOFIA

PRESIDENT D'HONOR
Molt Honorable Sr. Carlos Mazén Guixot
President de la Generalitat Valenciana

PRESIDENT
Sr. Pablo Font de Mora Sainz

VICEPRESIDENT

Honorable Sr. José Antonio Rovira Jover
Conseller de Cultura, Educacio,
Universitats | Ocupacio

SECRETARIA
|-lustrissima Sra. Pilar Tébar Martinez
Secretdria autonomica de Cultura



VOCALS
Excel-lentissim Sr. Jordi Marti Grau
Secretari d'Estat de Cultura

Ilustrissima Sra. Paz Santa Cecilia Aristu
Directora general de I'INAEM del Ministeri de Cultura

I-lustrissim Sr. Eusebio Monz6é Martinez
Secretari autonomic d'Hisenda | Financament

ll-lustrissim Sr. José Manuel Camarero Benitez
Secretari autonomic de Turisme

Sra. Alida Mas Taberner
Sotssecretdria Conselleria de Cultura, Educacio,
Universitats 1 Ocupacio

Sr. Miquel Nadal Tarrega
Director general de Cultura

Sra. Maria del Mar Gonzalez Barranco
Directora general de Fons europeus i Sector Public

Sr. Alvaro Lépez-Jamar Caballero
Director general de I'Institut Valencida de Cultura

Membre del Consell Valencid de Cultura

Sra. Susana Lloret Segura

Sr. Rafael Juan Fernandez

Sra. Moénica de Quesada Herrero
Sra. Felisa Alcantara Barbany
Sr. Ignacio Rios Navarro

Sr. Salvador Navarro Pradas

PATRO D'HONOR
Sr. Vicente Ruiz Baixauli
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